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EL PARADIGMA DEL LADRILLO
RUSTHA LUNA POZZI ESCOT

El paradigma del ladrillo, 2019.Tejido de alpaca en inclusién en resina malla metdlica, fibras de alpaca,
resina cristal, base de cemento. 60 x 25 x10 cm

Este bloque «armado» pretende entablar didlogos y reflexiones sobre la relacion
entre la concepcidn arquitectonica y el tejido.

La textileria en el Perl fue descubierta por nuestros ancestros aproximadamente
hace siete mil afos, cuando ya elaboraban prendas y accesorios en fibra vegetal.

El cultivo de algoddn predomind en nuestra costa al ser una fibra mas docil; a
partir de ello se implement¢ la fabricacion de otros elementos como las redes de
pesca. Con la aparicion del telar, aproximadamente hace tres mil quinientos anos,
se democratizd la produccion de prendas de vestir y la utilizacion de diferentes
técnicas ligadas al tejido. Tejedoras y tejedores rurales producen, hasta nuestros
dias, excelentes telas gracias a simples telares similares a los empleados por sus
antepasados desde los tiempos prehispanicos. La produccion de piezas textiles
complejas utilizadas para la confeccion (ropa), para protegerse del frio (mantas) y
para la carga o funciones rituales representan verdaderos espacios simbdlicos y
portadores de identidades, de valores y de modelos estéticos vy rituales. Algunas
piezas son como «libros» tejidos —que se podrian comparar con los tapices que
narran la Odisea, o en la tapiceria de Bayeux— y cuentan una historia —la del
tejedor, de su pueblo, de su cultura—de una manera mas o menos indirecta. El
tejido es un medio de representacion de un espacio y una identidad, a la vez que
evidencia dinamicas sociales como la reciprocidad, la unidad, el colectivismo y
otras estrategias de adaptacion que han trascendido en el tiempo. Lleva la memoria
del tejedor y del usuario y es punto comun entre muchas culturas.



La concepcidon arquitectonica moderna proyecta espacios dedicados al habitat
urbano que determinan la forma de vida y responden a una organizacion que
racionaliza y define los espacios de una ciudad. En Lima, la convivencia entre
las antiguas ciudades y el crecimiento urbano se ha dado en forma significativa y
muchos casos ha rodeado las huacas existentes (mas de 400 sitios precolombinos
solo en en la capital). Esta relacion entre lo moderno y antiguo, ya sea espacial o
por métodos constructivos asociados a épocas diferentes, conecta de una misma
manera: la armonizacion de unidades. «La unidad en la arquitectura es cuando los
elementos que componen un conjunto se unen plasticamente»(Niemeyer, 2015).!

El ladrillo como mddulo y unidad béasica de construccion, al ser variada la forma
de fabricacion y la materia prima, responde simbdlicamente a ese espacio donde
confluyen las metaforas de crecimiento, convivencia, progreso y desarrollo.

Detalle del proceso de tejido.

Partiendo de estas definiciones, la arquitecta Luz Varela Lima, en un articulo sobre
urbanismo habla de las agrupaciones arquitecténicas y sefiala que:

«|la concepcion arquitectonica permite el uso de tecnologias sencillas y el
desarrollo de una trama simple que organiza la agrupacion de las unidades,
asegura la continuidad espacial y estructural, racionaliza la construccion,
permite una gama de «acoples» y define los espacios variables e invariables
del médulo como unidad minima en la construccion de la ciudad».

1. Cuando se ha logrado unidad, sus elementos no pueden ser movidos ni sustituidos por otros ni mucho menos quitados,
sin que la respuesta formal y funcional sufra alteraciones o desintegraciones. Significa que, a través de la unidad, el disefio o
composicion expresa una idea integradora, la cual es Unica.
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Segun esta idea, es indispensable construir una analogia con el tejido y sus
elementos constitutivos: la trama y la urdimbre. La urdimbre establece el orden
basico del tejido y al hacerlo, crea con la trama la mayor variedad competitiva
posible.

El tejido, como reticula plana, abstracta y homogénea, adquiere textura y
relieve, variedad y espacialidad tridimensional, la cual se transforma
—enpalabrasde Kant—, enunaestructuracontenedorade espacio pero con
la ligereza de la condicion textil, capaz de responder a las tensiones
provocadas en su conformacion por los agentes externos del lugar (Varela,
2010, p. 15).

Le Corbusier (1887-1965), uno de los méas destacados exponentes de la arquitectura
moderna, experimentd con la creacion de tapices, a los que consideraba como
inspiraciones para sus construcciones debido a sus propiedades plasticas y
acuUsticas en el espacio. Sus impresiones fueron recogidas en varios capitulos de
sus Obras Completas. A través de textos e imagenes, expone de qué forma el tapiz
responde al espiritu de su tiempo en la creacién artistica, y se expresa con una
tridimensionalidad plastica cercana a la del propio proyecto de arquitectura.

El espacio tejido manifiesta lo tecténico, lo ontoldgico, lo tactil. La trama vy la
urdimbre son cruciales en el tgjido del espacio, tanto estructuralmente como en
su dimension atmosférica, segun sefiala Antoni Gelabert Amengual en un estudio
realizado sobre los tapices realizados por Le Corbusier en la década de 1960
(2015, p. 2). El arquitecto considera que el tapiz es el «mural» de los tiempos
modernos; muros textiles para desenganchar, rodar y desplazar a la perfeccion,
estableciendo el vinculo entre la caracteristica némada original de las cortinas de
lana que acompanaban a las personas en sus diferentes residencias y los cambios
de espacio requeridos por la vida moderna.

Imagen Le Corbusier y Pierre Baudouin. Foto: André Villers © FLC/ADAGP
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A partir de estas breves anotaciones y animado por un afan interpretativo, «El
paradigma del ladrillo» es el resultado de la apropiacion de materiales y técnicas
textiles en «inclusién»2. Es una forma de redundancia espacial en la cual en cada
punto de tejido se construye la unidad y se va formando una imagen (ladrillo)
que comunica ideas. Es donde la transparencia de la resina deja adivinar una
sabia reminiscencia textil y propone perspectivas de reflexion en relaciéon con las
problematicas actuales de espacio y de convivencia mundiales. Los dos materiales
se integran molecularmente, el tejido cambia y se convierte en un volumen soélido
cristalizado: un ladrillo.

*El paradigma del ladrillo, 2019, Rustha Pozzi Escot, Obra ganadora del XX
Concurso de escultura - Premio IPAE a la empresa

Detalle. £/ paradigma del ladrillo, 2019.

2. Inclusion: f. Accién y efecto de incluir. Cosa que se incluye dentro de otra
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